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SINFONIETTA Urauf fiihrung
von Martin Jaggis «olochy.

ALFRED ZILTENER
Lange ists her, dass die Allgemeine Musik-
gesellschaft (AMG) es ganz selbstverstind-
lich als eine ihrer Aufgaben betrachtete, den
Komponisten der Region eine Plattform zu
bieten und ihr Schaffen mit Auftrigen fiir
grosse Orchesterwerke zu unterstiitzen. In-
zwischen hat gliicklicherweise die basel sin-
fonietta - trotz beschrankter Mittel - diese
Rolle iibernommen und erteilt regelmassig
Kompositionsauftrdge an Basler Musiker.
Am Wochenende brachte sie nun in ei-
nem Konzert im Stadtcasino Basel mit dem
Dirigenten Stefan Asbury ein Auftragswerk
von Martin Jaggi zur Urauffiihrung. «Mo-
loch» nennt der 1978 in Basel geborene Kom-
ponist sein Stiick. Der Titel bezieht sich auf
den Moloch Grossstadt, der sich unkontrol-
liert ausdehnt und alles frisst, was ihm in
die Quere kommt. Die Anregung zum Stiick
fand Jaggi in den Studien des hollindischen
Architekten Rem Kohlhaas zur Entwicklung
der nigerianischen Stadt Lagos, einer der
groéssten Ballungsrdume der Welt.

DAS MUSS MAN ABER NICHT WISSEN, um
von seiner dichten, unmittelbar anspre-
chenden Musik gepackt zu werden. Das
Werk beginnt mit einem heftigen Schlag
von Kontrabdssen und Schlagzeug, dem ein
lang gezogener Ton der tibrigen Streicher
antwortet. Der Kontrast zwischen vertikalen
AKkorden und linearen Strukturen, der in
diesem Beginn angelegt ist, wird konstitutiv
fiir die Musik, die sich in alle Richtungen
ausdehnt und immer wieder zu Klangbal-
lungen und ungestiimen Ausbriichen fithrt.
Eine Insel der Ruhe bildet dazwischen ein
Duett von Harfe und Bassfléte.

Jaggi setzt die Mittel des Orchesters ziel-
sicher und passgenau ein: Da sitzt jeder Ton.
Asbury leitet eine intensiv und genau musi-
zierte Urauffithrung des rund viertelstiindi-
gen Werks.

Die musikalische Wucherung ist auch
das Grundprinzip von «Arcana» von Edgar
Varése, dem der Komponist ein Zitat von Pa-
racelsus voranstellte, um die Analogie zwi-
schen der Alchemie und der Komposition zu
betonen, der Umwandlung von Metall in
Gold und von Kldngen in Musik. Das Stiick
entfesselt geradezu anarchisch die Klang-
moéglichkeiten des gross besetzten Orches-
ters, mit wilden Aufschreien, heftigen
Klangeruptionen und einem grotesken «chi-
nesischen» Marsch. Zu héren war wiederum
eine Interpretation von hoher Intensitat.

UM ALCHEMIE UND TEUFELSGLAUBEN
geht es auch in Prokofjevs Oper «Der feurige
Engels». Der Komponist hat die Oper nie
gehort, Material daraus jedoch in seiner
«Dritten Sinfonie» verwendet. Asbury leitet
eine vitale, genau geformte, klanglich ver-
schirfte Auffiihrung dieser packenden,
hochemotionalen Musik.

Niemandem einen Gefallen

AMG Bei den Solistenabenden spielte Ilya Gringolts als
Golan. Ein Paar, das nicht harmonierte

zusammen mit Ttamar

ALFRED ZILTENER

Eigentlich wire bei den AMG-So-
listenabenden ein Gastspiel der
Geigerin Janine Jansen und des
litauisch-israelischen Pianisten
Itamar Golan vorgesehen gewe-
sen; geplant war ein interessan-
tes Strawinsky-Prokofjew-
Beethoven-Programm. Aller-
dings musste Jansen ihren Auf
tritt kurzfristig aus gesundheit-
lichen Griinden absagen.

Als Ersatz konnte der Sankt
Petersburger  Senkrechtstarter
Ilya Gringolts nach Basel geholt
werden. Er war bereit, wesentli-
che Teile des urspriinglichen
Programms zu spielen, nidmlich
Prokofjews «Erste Sonate fiir Vio-
line und Klavier op. 80» und
Beethovens «Sonate Nr. 7 ¢Moll,
op. 30, Nr. 2». Eingeleitet wurde
das Programm neu von den «Ro-
mantischen Stiicken op. 75» von
Antonin Dvorak.

SO STANDEN ZWAR zwei her-
vorragende Solisten auf dem Po-
dium, doch der Abend ent-

tduschte trotzdem. Bereits in
den «Romantischen Stiicken»
wurde offenkundig, dass die bei-
den Kiinstler unvereinbare mu-
sikalische Haltungen vertraten.
Gringolts spielte den Geigenpart
- mit erstaunlich dinnem Ton -
feinsinnig, zuriickgenommen,
jaintrovertiert, dafiir mit vielen
gestalterischen Details und ver-
suchte, jedem der vier Stiicke
seine eigene Farbe zu geben.
Golans pauschale Al fresco-
Begleitung passte dazu wie die
Faust aufs Auge und war durch-
gehend eine Spur zu laut. In Pro-
kofjews Sonate hatte man tiber
weite Strecken den Eindruck,
die Musiker spielten nicht mit-
einander sondern nebeneinan-
der her. Von einem gemeinsa-
men Ansatz, einem interpretato-
rischen Willen gar, konnte keine
Rede sein. Natiirlich gab es im-
mer wieder spieltechnische
Schonheiten, die irisierenden
Klange im Andante beispielswei-
se, und zumindest, wo es kraft-
voll zuzupacken galt, waren sich
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Alles etwas «too Mudge»
MARTINSKIRCHE Capriccio Basel spielte Werkevon Richard Mudge,
Henry Purcell und weiteren Insel-Komponisten gar fulminant.

die Kiinstler einig. In Beethovens
c-Moll-Sonate  schliesslich riss
der Pianist die Fitlhrung ganz an
sich. Temperamentvoll stiirmte
er durch das Allegro con brio,
mit viel Witz gestaltete er den
Scherzo-Satz, alles toll gespielt
gewiss, aber ohne Riicksicht auf
den Partner, den er immer wie-
der einfach tiberténte.

ERST IN DEN ZUGABEN - ciner
«Melodie» von Tschaikowsky und
der «(Romanza Andaluzas von Pa-
blo de Sarasate - geschah das
kleine Wunder: Golan hielt sich
diskret zuriick und Gringolts In-
strument schien formlich aufzu-
blithen, entwickelte Leuchtkraft
und Volumen. Und in der farben-
und nuancenreichen Gestaltung
dieser Stiicke zeigte der Geiger
nun endlich sein ganzes Kénnen.
Im Nachhinein ist man immer
klager: Das Konzert hitte man
besser auf einen spdteren Ter-
min verschoben; mit dieser Lo-
sung jedenfalls hat man nieman-
dem einen Gefallen getan.

EDWIN JOHANNES DE STERCKE
«Mudge Mores hiess das Pro-
gramm, das Capriccio Basel am
Samstag in der Martinskirche
spielte. Das Orchester hob zu-
gleich seine neue, gleichnamige
CD aus der Taufe. Zu héren war
Musik von Richard Mudge, Hen-
ry Purcell und anderen engli-
schen Komponisten. Der Titel
spielt darauf an, dass es noch
«iel mehr» — much more - fri-
sche Barockmusik zu entdecken
gibt als die Werke der alles tiber-
strahlenden allbekannten Meis-
ter. Capriccio Basel stellt sich
der Aufgabe, dem Publikum un-
bekanntes Repertoire aus den
Schatten dieser Meister vorzu-
tragen.

Forsch und klanglich wenig
sicher war der Einsatz mit dem
«Concerto 1» in D von Richard
Mudge. Das Zusammenspiel war
unruhig, unregelmadssig. Klar zu
erkennen war immerhin das
flamboyante Temperament des
Ensembles, das in den kleinen

Juwelen vergessener Virtuositit

immer glinzend zum Tragen
kommt. Etwa im «Concerto a 7
Nr. 1» in A von John Alcock und
anschliessend im «Concerto VI
fiir Orgel» in F von Mudge. Das
sind witzige, gelegentlich fast
bis zur Formlosigkeit bizarre
Schmuckstiicke, die das Aussers-
te an interpretierender Fantasie
verlangen. Das hat Capriccio Ba-
sel in der Regel zu bieten, und so
fand das Ensemble allmdhlich
zu einer (allerdings immer ge-
fahrdeten) Einheit zusammen.

HOHEPUNKT DES ABENDS war
Georg Friedrich Héindels «Con-
certo Grosso op. 6/1» in G, das
wie ein funkelnder Edelstein in
den Hianden der Musiker lag, aus
tiefem Grund farbenprichtig
schimmernd. Seinen letzten
Ernst gab er aber nicht preis.

Bei aller Flamboyanz fehlte
némlich hier wie sonst durchge-
hend die Ruhe, die Stille, die
Spannung zwischen den einzel-
nen Phrasen, die Erwartung in-
nerhalb einer Kadenz oder Uber-

leitung. Trotz versuchtem Spiel
mit Zeit und Tempo rast die Mu-
sik atemlos davon, als ob die Be-
weglichkeit der italienischen Ba-
rock-Formationen tiberholt wer-
den sollte. So bleibt keine Gele-
genheit, eine bemerkenswerte
Wendung voll wirken zu lassen.
Musikalische Bewegung ist aber
auf kultivierten Stillstand ange-
wiesen.

Das richte sich in der zwei-
ten Konzerthilfte, mit Werken
von Maurice Greene («Ouverture
a 7 Nr. 2» in G), Henry Purcell
(Suite aus «Dido and Aeneas)
und wiederum Richard Mudge
(«Concerto IV» in d). Henry Pur-
cell tlberragt seine Landsleute
noch dort, wo er Tdnze schreibt.
Er ist ein Priifstein. Wenn eine
fulminante Spielweise hier jim-
merlich scheitert, dann stellt
sich diese Spielweise selbst in
Frage. Und gibt es immer noch
mehr vom Gleichen, dann bleibt
mit einer gewissen Ungeduld
auch unweigerlich der Eindruck:
es war alles etwas «Too Mudges.



